ENTREVISTA

s muy propia de Isidoro Valcarcel

(Murcia, 1937) la irreverencia.

Esa actitud tipica de aquellos que
tratan de profanar lo irrefutable. Pero no
hablemos de cosas tipicas. Si algo escon-
de su aparente fragilidad es una indémita
personalidad. Un 4cido temperamento
que hace del “mordiente” la razén de ser
de su vida. Pues su vida, como la de todo
aquel que aboga por el arte para ser vi-
vido, es la de alguien que trata de “parir
ideas”. La de alguien que desde los afios
60 ha procurado escapar. ;De qué? De
todo cuanto ha podido hacerle caer en las
redes del sistema. De todo cuanto ha po-
dido llevarle al borde del abismo. ;Cuida-
do! Estamos hablando de su pasado. El
sigue haciendo...

{Qué importa que proceda de una fa-
milia de artistas! (Qué importa que sea
uno de los pioneros del Arte Conceptual
en Espafial {Qué importa que haya sido

sIdoro
Valcarcel

Medina

Premio Nacional de Artes Plasticas y
otras cosas méds! Las “perogrulladas” que
hace Valcdrcel y su desdén ante cualquier
intento de catalogar su vida y obra, sélo
permiten recordar de él frases de este
tipo: «;Cudl es la diferencia entre una
obra inteligente, una obra creativa y una
obra de arte? Basta observar la forma en
que se cruza un paso de cebra para saber-
lo», «Mira este artista qué bueno, jcudn-
to mide su cuadro?, ;dos por dos?, pues
son cuatro metros cuadrados. (A cuédnto
estd el metro cuadrado? A tanto. Pues ese
es el precio de la obra». Asf, sin més.

Usted comenzd siendo pintor, pero Je des-
hizo de toda su obra pictérica, jpor qué?

No me deshice de ella por nada en espe-
cial, sino sencillamente porque me estor-
baban las obras. No lo hice por enemistad
sino porque cuando algo te estorbay hay
otras cosas que te interesan més, piensas:
«esto tengo que quitdrmelo de encima».

Entiendo que porque no tenia que ver con
lo que iba a bacer en adelante...

Claro, estdbamos muy saturados de lo
que eran las férmulas clasicas dentro de
la expresién e inevitablemente uno que-
ria ir més all4d. Asf pasé de la figuracién
a la no ﬁguracién, de la abstraccién al
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Detalles del libro de artista llimit. Cortesfa Ivorypress

“En el fracaso bien
entendido hay un éxito’

formalismo, a una expresién geométri-
ca, y de ésta a una expresién minimalista
abstracta, hasta llegar a la desmateriali-
zacién. Sencillamente uno se cansa de las
cosas y plensa que tiene que Ir para otro

lado.

En 1968 viajé a Nueva York. ;Le influyé
lo que vio durante este viaje?

Aqui viviamos en el culo del mundo, est4-
bamos medio marginados y no nos ente-
rdbamos de nada, pero al llegar a Nueva
York me topé con que cosas que yo es-
taba haciendo eran de lo m4s normales.

[ Qué puede decirnod de su participacion en
los Encuentros de Pamplona?

Trataba de crear “Lugares” donde la gen-
te pudiera estar. Luego éstos empezaron
a llamarse “Ambientes”, pero a mi me
gusta mds la palabra “Lugar” porque es
sencillamente donde se encuentra la gen-
te. Querfa hacer algo que no fuera exé-
tico ni artistico, un lugar més en el que
el arte y la vida conviviesen puesto que
la vida bien vivida ya es arte en sf misma
y el arte bien hecho es parte de la vida,
inevitablemente. Son lo mismo cuando
ambos son auténticos.

De abi que empezara a hacer acciones

como “Motores”, “36 manzanas de Asun-
cion en Buenos Aires” o “La Visita”, donde
llegé incluso a vestirde de presidiario. ..
Una salvedad, no es que yo me vistiera de
presidiario para ir a los sitios, a los sitios
iba como voy ahora, vestido normalmen-
te, lo que pasa es que se hizo una pre-
sentacién en el Instituto Aleman y para
esa presentacién me vest{ asf, pero sélo
durante las dos horas que duré aquello.

(Como reaccionaba la gente cuando trata-
ba de poner en marcha sus “Conversacio-
ned telefonicas”?

Reaccionaba muy bien, mejor de lo que
reaccionarfa ahora. Con una gran aper-
tura y con la opcién de decir “no me in-
teresa esto”, pero siempre de forma muy
llana y espontdnea. No se la forzaba a
nada ni ésta lo tomaba nunca como una
imposicién. En este sentido funcionaron

Arte para hacer dano

)

extraordinariamente bien. Sélo tuve un
conflicto con una persona que me colgé
el teléfono, pero hice unas ochenta llama-
das, o sea, que la proporcién es bastante
buena.

Comenzé a estudiar Arquitectura y Bellas
Artes, pero lo dejé. ;Por qué?

No tiene nada de extraordinario que yo
intentara estudiar Arquitectura y Bellas
Artes y que lo dejara, porque no me gus-
taba cémo se ejercia la ensefianza y por-
que, por otro lado, a mi nivel, intentaba
hacer proyectos.

(Como sus “Arquitecturas Prematuras”?
Son cosas relativas. La arquitectura se
supone que es para estar en ella y los
“Lugares” que yo proyecto también tie-
nen esa pretensién, que se pueda estar
en ellos. La arquitectura no es que no

“No me niego a recibir dinero, siempre y cuando las condiciones sean las que yo quiero —expone

el artista- Yo no quiero vender una obra a una institucion que la vaya a almacenar porque para

eso la tengo en mi casa. Si se almacena, si estd ahf archivada ya no hace dafio. Tengo que ser lo

suficientemente espabilado para darme cuenta de que si vendo una obra a tal persona, ésta la va

a archivar y entonces la obra va a dejar de hacer dafio, por lo que no se la puedo vender. Yo se

la puedo vender a alguien que juega a mi mismo juego, que me diga: «esto se lo voy a pasar por

las narices a tal persona», y yo le diga: «ah pues si se lo pasas tU me evitas el trabajo

cuestion».
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Limites

"“La ley siempre impone limites —reflexiona
Isidoro Valcarcel— hay que andar con el ojo alerta
porque entrar en el terreno de la ambicién de la
sociedad, del mercado, es caer en la asimilacién
y que se pierde el mordiente, la agresividad,

pero bueno, para eso existe un creador. La
Constitucién Espafiola dice disimuladamente que
el ciudadano tiene un derecho a legislar, derecho
al que nadie se acoge, pero bueno, si hay uno
que se acoge, no se le puede decir nada. Luego
vienen los comportamientos prefabricados,
cuando se piensa: «a ver si ahora a todo el
mundo le va a dar por hacer proyectos de ley»,
pero eso ocurre una vez que alguien ha dado el
paso. Entonces ese que ha dado el paso y ve que
le ponen limites piensa: «tengo que ir por otro
lado que esto ya se estd asimilando».

influyera, pero yo tengo una inclinacién
natural a lo que es la constructiva en el
sentido noble.

¢ Por qué esos proyectos son prematuros?
Porque ninguno se ha llevado a cabo ni
creo que las fuerzas publicas, econémi-
cas o culturales que pudieran hacerlo lo
vayan a hacer nunca, porque no admiten
la causa social que las genera. Si se dije-
ra que la gente se suicida cada vez més y
propusiésemos construir un edificio para
que se suicidase, no lo construirfan. Las
estadfsticas de los suicidios no aparecen
nunca. Si escarbas terminas por enterar-
te, pero nunca se habla de ello, la socie-
dad es asf.

[ Oué es el “Arte inesperado”™?

En la sociedad en que vivimos casi todo
el arte est4 catalogado. ;Dénde se puede
ver arte? Hay que ir a un museo, a una
galerfa... Estd todo muy clasificado. Hay
libros de arte y hay libros que no lo son.
Hay salas de exposiciones y otras que no
lo son. Entonces, como todo estd clasi-
ficado y catalogado, intentemos dar un
golpetazo artistico donde no esté escrito
que se pueda dar. La calle, por ejemplo,
no se considera un lugar para manifes-

taciones artfsticas. Pues hagdmoslo ahi,
hagdmoslo de verdad. No lo hagamos
donde ya estd catalogado. Hagamos una
cosa inesperada.

(De abi su Oficina de Gestion de 1deas?
Si. Buscamos un lugar que tuviera una
sala de espera, un departamento de di-
reccién, un despacho de secretarfa, una
sala de juntas, mesas, ordenadores, y
luego pues un sefior que se sentara ahf
para recibir las visitas. Los visitantes,
que son los que habitualmente iban a las
galerfas de arte a ver arte, se quedaban
sorprendidos porque pensaban: «en lu-
gar de ir yo a ver arte, se me pide una
colaboracién, tengo que ir a dar el ca-
ramelo yo».

El visitante se convierte en parte de la
obra...

Se convierte en el generador porque allf
lo que hacfamos era intentar resolver
cuestiones que nos planteaban desde
fuera. Nosotros éramos un equipo y nos
decfan por ejemplo: «tengo un problema
con el vecino de arriba porque tengo go-
teras». Y entonces nosotros nos pregun-
tdbamos: «;Cémo se puede afrontar esto
creativamente? ».
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El arte adopta el lenguaje de otros dmbitos
y disciplinas. ;No cree que pierde asi su
autonomia?

En absoluto, al contrario, éste gana auto-
nomfa porque ya no hay cotos cerrados.
Ya no es pintura, ni escultura, ni musica,
ni arquitectura. Es administracién por
ejemplo. O sea que yo puedo ir a visitar
al vecino que esta provocando la goteray
me siento plenamente consciente de que
estoy en el terreno del arte. El vecino vie-
ne y dice: «oiga buenas, tengo un proble-
ma con el vecino de abajo», y yo, que ten-
go una oficina de gestién de ideas, pienso
en cémo resolverlo. Ese ‘salirse de madre’
no es perder autonomfa, es ganarla.

Si cualquier cosa puede ser arte, ;no puede
todo terminar siendo fdcilmente aceptado
y popular, justamente lo que queria evi-
tar?

Se estd abriendo tanto esto que claro,
(dénde est4 el arte? Est4 en todos sitios.
El arte es sencillamente el espiritu con el
que se afrontan las situaciones, no es ni
mds ni menos que eso. No son situacio-
nes prefabricadas. Es decir, si usted es
pintor est4 en trance de ser artista, pero
si usted es burécrata, si le da la gana y
se esfuerza lo suficiente, también estd en



ese trance. No hay campo limitado para
el arte. Todo territorio est4 abierto, basta
el espiritu con el que se afronta la entrada
en ese territorio. Yo, por ejemplo, propu-
se una ley al Congreso de los Diputados,
un proyecto de ley del arte, y entonces te
dicen: «oye es que eso es para los legis-
ladores, para los diputados...». Pero yo
digo: «<bueno y para mi también».

(Es para usted entonces el éxito un fra-
caso?

EXPOSICIONES

www.fundacionmapfre.com

El éxito significa aceptacién externa y eso
es muy peligroso. Pero tampoco se va en
busca del fracaso porque el fracaso tiene
una naturaleza sana. T4 puedes haber he-
cho una idiotez descomunal y si fracasa
pues fracasada estd, pero también puedes
haber tenido una idea maravillosa y tam-
bién fracasar porque no es aceptada. En el
fracaso bien entendido hay un
éxito. Cuando la sociedad acep-
ta algo absolutamente hay mu-
cho riesgo para el autor, porque
ha sido aceptado y ha perdido
su mordiente, su fuerza. Tene-
mos cantidad de ejemplos.

hacer cosas

En 2007 recibié el Premio Na-
cional de Artes Pldsticas y en
2011 el de la Fundacion Arte
y Mecenazgo. ;No vienen estos premios a
echar por tierra la intencionalidad de toda
ou obra? Todo premio implica una acep-
tacion...

; Usted sabe lo que significa un premio?
Que aquello por lo que te lo dan ya ha
sido asimilado. Entonces tienes que salir
huyendo. «Oiga a usted le damos un pre-
mio por todo lo que ha hecho durante la
vida». Eso quiere decir que a partir de ese
momento lo que he hecho ya no es incisivo
y tengo que ir para otro lado. Yo encan-
tado de que me lo den porque fundamen-

FUNDACIONMAPFRE

“No me
interesa el arte
catalogado.

Quiero

M »
mesper adas

talmente implica un dinero, pero yo no he
pedido ninguno de esos premios, no me
he presentado a ningin concurso, no he
presentado opciones, ni un curriculo, ni
bobadas de ese tipo. Yo estaba en mi casa
y de repente me llamaron y me dijeron:
«olga, que le hemos dado a usted un pre-
mio», pero yo sé que en el fondo a esos que
me lo dan no les agrada porque
piensan: «jy tenemos que darle
un premio a este tipo, que nos
est4 tocando las narices?, pero
en fin, que ya es hora, que lleva
40 afios sin comerse una rosca,
entonces démosle un premio».
Y yo digo: «jqué maravillal,
iestupendol » Ahora, claro est4,
yo no me vendo a ese premio,
yo voy a seguir haciendo lo que
estaba haciendo y a lo mejor, incluso gra-
cias al premio, hago otra cosa todavia m4s
incémoda. Cuando me dieron uno de es-
tos premios pensé: «<bueno, esto no es un
premio de fin de carrera, es una beca de
primer curso. No es que me estén ustedes
pagando nada, sino que yo ahora con esto
voy a hacer lo que me salga de las narices».

Apenad ha vendido obra, ;por qué?

He vendido poquisimas obras porque
nunca me he esforzado en ello y porque
conozco el riesgo. Si tenemos una obra de
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significacién x, esa obra debe ser la pri-
mera y la dltima que tenga significacién
x, porque imagfnate que se pone de moda
la significacién x... Si es asi jestamos
perdidos como creadores!. No es que yo
nunca haya vendido una obra o que no
esté dispuesto a vender.

¢De abi esa accion que bizo en el MACBA,
en la que pinté un muro blanco de blanco?
Me dijeron: «por favor, una obra para la
coleccién», y dije: «sf, yo os hago una obra
para la coleccién que no poddis coleccio-
nar». La obra estd hecha, si, y ademds la
cobro, pero jcémo la cobro? La cobro no
a precio de artista sino a precio de pintor
de brocha gorda. O sea, es cierto que la
hago, es cierto que la cobro, pero tengo
que buscarle las revueltas para, hacién-
dola y cobrdndola, no entrar en el cir-
cuito. Y si por casualidad se pusiese de
moda que los artistas se pusieran a pintar
de blanco paredes de museos, entonces
habrfa que inventarse otra cosa porque el
mensaje ya estd lanzado, ya tiene su signi-
ficado y no hay porqué repetirlo.

Ha dicho que esta accion la hizo

“El éxito

- 1-

) .r

de la actualidad porque digamos que las
obras del pasado estdn, m4s o menos, asi-
miladas. Sin embargo, ante una obra ac-
tual se plensa: «a ver por dénde sale esto,
que no estoy preparado». Una retrospec-
tiva es lo que ha pasado, es mirar hacia
atrds, como su propio nombre indica, y el
tener que hacer una de ellas, para un au-
tor que atin est4 vivo y trabajando, es un
poco ambicioso porque piensa
que interesa lo que hacfa anta-

a precio de pintor de brocha . li fio, pero no lo que hace ahora.
gorda (creo que por 900 euros) mplica En ese momento uno puede
Y no a precio de artista. ;Cudl aceptacién reaccionar diciendo: «jcémo
es el precio de artista entonces? puedo hacer una retrospectiva
El artista no tiene cédigo, de- Y €S0 €8 poniéndole un poquito de sal y
pende de si caes en gracia o no, peligroso” pimienta?. Conocfa la historia

de si entras en la rueda o no.

No sé el precio exacto. Sin embargo, el
pintor de brocha gorda dice: «la obra es
a tanto». En el primer caso puede que no
vendas un clavo en tu vida o que, por el
contrario, todos los clavos que hagas los
vendas, pero bueno, ésa es la estupidez
de la sociedad y del mercado, all4 ellos...

Hizo también varias intervenciones en el
Reina Sofia cuando le pidieron hacer una
retrospectiva...

A la cultura oficial siempre le es mds
tranquilizador ver obras del pasado que

de un principe florentino que
expuso su inmensa coleccién durante tres
dfas y pensé: «el Museo Reina Soffa es
un lugar ideal para tener una exposicién
abierta durante tres dfas porque siempre
estdn tres meses como minimo. El que
quiera verla tendrd que ir corriendo por-
que, ademds, habri ciento y pico obras.
Pero quien quiera verla entera tendra
que pasarse allf los tres dfas». Hice una
exposicién allf pero no con los cédigos de
allf. Se monté muy bien, con mucho cui-
dado, pero no iba a estar allf tres meses
para que tt fueras cuando te pillase bien.
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que preconiza Valcdrcel.
si no quieres estar de verdad te tienes que ir a la selva. Si estds aqui

Contra el sistema

Estar dentro de las instituciones para ir contra el sistema es la postura

“No puedes decir que no quieres estar porque

entra, pero entra dejando testimonio de cdmo entras. Pensando «;qué
puedo hacer para salirme con la mia?». Si usted se dedica a esto y yo
también, hagamos una cosa juntos, pero con mis reglas.

Imaginate que eres pintor, pintas un cuadro y piensas: «;dénde no se
exhibe nunca un cuadro?» Entonces vas a pedir permiso al ayuntamiento
para bajar a los alcantarillados y colgarlo ahf. Puedes hacerlo pero allf
nadie lo va a ver. Vete al museo pero impdn tu las reglas, que ademas
son reglas que no se van a repetir. O sea, que no es una norma que haya
que cumplir. Es decir, me apetece hacer esto durante tres dfas, pero

eso no quiere decir que yo ya vaya a ser el artista de los tres dias. La
creatividad no tiene fecha, ni momento, ni espacio. Si haces algo en un
museo tienes que pararte a pensar: «;qué hago que no sea lo que hace
el museo y que no sea lo que ya hice?».

Supongo que “Tlimit”, el libro de artista
que ha editado Ivorypress, es resultado del
mismo planteamiento... ;jPuede hablar-
nos de éste proyecto y de su relacion con
Ivorypress?

Se me invité gentilmente a hacer una obra
para un 4&mbito que noes el mio y le dije ala
editora: «Qye, que lo que yo hago no entra
dentro de lo que creo que es vuestro juego»,
pero, a pesar de ello y muy agradecido, el
proyecto ha salido adelante. No me voy a
escapar, no voy a huir porque la idea me
encanta, pero tengo la obligacién de adver-
tir. No voy a hacer nada para fomentar el
juego del que hemos hablado. Lo advierto
y entonces hago un libro que se llama 7limi-
tado para un tipo de edicién que es limitada
por naturaleza. Que tiene su razén de ser
en la limitacién. Una de las caracteristicas
de una edicién de lujo, de calidad, como es
ésta, es ser limitada para que sean pocos
los que la puedan tener. Entonces yo hago
un libro que sea ilimitado para que nadie
pueda decir que se ha terminado. 500.000
ejemplares por ejemplo. Como ves, estoy
metido en el ajo pero voy por otro lado.
Como ya he dicho antes, podrias irte a Afri-
ca, pero sl no te vas es que estds, y sl estds
juega a tu juego, pero aqui y ahora.

Maria Fraile Yunta



