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SILENCIOSAS VOCES PUBLICAS:
“LAS SINSOMBRERO” POR EL MADRID DE LOS VEINTE

Atin recuerdo el momento que en un pasillo de la facultad me nombraste por primera vez
Las Sinsombrero, y mira va a dar sus frutos. Me alegro.

Besos

Miguel (Molina Alarcén)?

Hace ya muchos afios, quizd diez, me encontré con una antigua
compafiera de la facultad de Bellas Artes de Madrid. Begofia Summers de
Aguinaga andaba entonces enredada en la redaccién de la tesis doctoral que
leeria en el 2007 en la misma facultad de Bellas Artes de la Complutense, su
nombre, Estudio global de la obra de Serny (1908-1995) dibujo, pintura, disefio y
grabado?. Begonha andaba construyendo su trabajo en torno a la vida y la obra de
su abuelo, a base de hemeroteca, con articulos en torno a la vida madrilefia de los
afios veinte y treinta: las inauguraciones, los encuentros entre artistas, las
conversaciones banales, toda esa informacién de lo cotidiano que la mayoria de
las veces se pierde al no llegar a los catalogos y revistas de arte de vanguardia.
Yo, por mi parte, andaba inmersa en la redaccién de lo que seria mi tesis,
Dandysmo y Contragénero. La artista dandy de entreguerras: Baronesa Elsa von
Freytag-Loringhoven, Djuna Barnes, Florine Stettheimer y Romaine Brooks, en la
que, como se ve, no habia incluido ni a una sola artista nacional. Begofia se
sorprendi6 y me pregunto: “;Cémo?, no vas a hablar de “Las Sinsombrero”?, no
paro de encontrarme con ellas en las inauguraciones y en aquellos lugares de
Madrid en los que habia que dejarse ver. ;Como, pero no sabes quiénes son?”... La
verdad que no tenia idea alguna de quienes eran, pero el simple nombre, “Las
Sinsombrero”, encajaba perfectamente en toda mi tesis. Ya era tarde, por
desgracia, y cuando por fin leimos la eterna tesis en el afio 2009 Miguel y yo, que
sabiamos que nos iban a preguntar por la vanguardia espafiola y sus modernas,
ya sabfamos que algin dia éstas se incluirian en un proyecto de investigacion. Y
aqui, por fin, como me dijo Miguel en un mail hace tan sélo unos dias, estan
“dando sus frutos”.

En este articulo que sigue quisiera mostrar que para “Las Sinsombrero”, las
mujeres de la vanguardia espafiola, Maruja Mallo, Margarita Mansé y Concha
Méndez, el acto de no llevar sombrero y otras tantas acciones conscientes que
realizaron o relataron durante su vida seran, por un lado, parte integrante de su
obra y por otro, un modo conscientemente buscado de tener una visibilidad y
una voz publica, una visibilidad y una voz que se les neg6 incluso en los circuitos
mas modernos, e intelectualizados, del dorado Madrid de los afios 20. Su modo
de hablar era, sin embargo, mas bien insonoro, ocupando ese “hueco entre la
palabra y el silencio”, ese “algo” que nombra Juarroz. Lo que busco pues, no es
tanto repetir la ruptura de los cédigos de vestimenta, de decoro y tergiversacién
de la correccidn, sino hacer un esfuerzo de imaginacion para remarcar lo que sin
duda Las Sinsombrero quisieron remarcar, su derecho a una voz publica, su

! Mail de Miguel Molina Alarcén a Gloria G. Duran. 21 de Enero 2013. El modo de escribir “Las Sinsombrero”, unido y con
mayuscula es literal, y por ello lo he respetado en el titulo.

2 http://eprints.ucm.es/ 7365/



legitimidad para hacer lo que quisieran hacer, para estar en los lugares que
quisieran estar y para tener una voz propia, en fin para hacer efectivo el proyecto
ilustrado. Llegar a una mayoria de edad, salir, como diria Kant, y si la salida ha de
ser a la dandy, al menos que no solo se vea, sino que se oiga. Concha cant6 al
placer de andar por la noche y sola, Maruja se quité el sombrero para evitar ser
categorizada en un género concreto y en una clase social dada, Angeles Santos
fue, por una breve tarde, entre oreja y pastel de fresa en el Café Pombo,
Margarita se puso la chaqueta de pantaldn pitillo para entrar en el Monasterio de
Silos y la incombustible Maruja vociferé blasfemias con mas ahinco y osada
creatividad que el mismisimo Alberti, para burlarse una vez mas de la “Mafia
Santa”, blanco predilecto de esta eterna “bruja joven”3.

Segun los manuales de buena conducta de las jovenes de los afios veinte una nifia
jamas podria ser una artista, y mucho menos una artista de vanguardia, pues
tenian prohibicion tacita de desarrollar su curiosidad incluso de dejarse llevar
por un juego, destacar en la calle, ser vista e incluso ser escuchada. En la carta
sobre la educacidn estética del hombre, Schilller escribird, “El hombre sélo juega
cuando es libre en el pleno sentido de la palabra, y sélo es plenamente hombre
cuando juega”. Es curioso como en la educaciéon de una perfecta sefiorita en este
aniquilamiento de la capacidad de jugar, siempre vista como perniciosa y
peligrosisima, se escondia algo mas tétrico, la imposibilidad, implicita en la
primera, de ser un ser humano completo y por lo tanto libre. Vamos a rastrear el
potencial revolucionario de los actos cotidianos de vanguardia procurando
encontrar un hilo narrativo entre la moda y la revolucidon y una nueva vision,
amplificada, del arte de la performance en particular y del mismo arte en
general.

CONTANDO PERFORMACES

Como apunta Miguel Molina en su articulo “La Performance Espafiola
Avant La Lettre: Del Ramonismo al Postismo (1915-1945)”: “... si Roselee
Goldberg se ha tomado la licencia de llamar performance a muchas acciones
antes de ser consideradas asi, nosotros nos permitimos también esa libertad y
deuda cultural de rescatar posibles accionistas espafioles avant la lettre, que han
estado delante de nuestras narices geograficas y culturales sin darnos cuenta,
porque simplemente no han sido referenciados. Es por ello que estos autores no
han contado en este cuento, pero si lo contamos, verdaderamente seran
protagonistas de este cuentacuentos de la performance”. Como todos los
vanguardistas, los espafioles y las espafiolas, inventaron otro modo de estar en el
mundo y quiza lo hicieran a base de “performaces” no nombradas como tales.

3 Ramén Gomez de la Serna dijo eso de ella, que era una “bruja joven”, apelativo este que se le quedé hasta que fuera
entrevistada alla por el 80 en el programa de RTVE “A Fondo”, cuando Maruja tenia 71 afos.

+ MOLINA Alarcon, Miguel (2008), “La Performance Espanola Avant La Lettre: Del Ramonismo al Postismo (1915-1945)”.
Texto que corresponde a la conferencia de Miguel Molina Alarcon realizada el 15 de noviembre de 2007 en “Chamalle X - IV
Xornadas de Arte de Accion da Facultade de Belas Artes da Pontevedra, Jornadas realizadas bajo la coordinacién de Carlos
Tejo. Un extracto de este texto se encuentra publicado en el catalogo AA.VV.: Chdmalle X. 1V Xornadas de Arte de Accion da Facultade
de Belas Artes da Unwersidade de Vigo. Edita Servicio de Publicaciones de la Universidad de Vigo. Vigo, 2008



Seguimos atendiendo a relatos de un pasado desde una perspectiva muy corta,
cantinelas de vidas que ensombrecen obras, de travesuras y salidas de tono, de
acciones casuales realizadas para hacer rabiar mas que para hacer una
indagacion estética. Creemos que habriamos de releer estos asuntos desde otra
perspectiva. No hace falta que uno se quite el sombreo en una sala y espere a que
alguien instruido comente el significado del acto, con hacerlo en la calle a la vista
del casual publico es suficiente, luego se debe registrar, eso si, pero a falta de
camaras ligeras y grabadoras de video econ6micas, una narracion textual valdra
tanto, sino mas, por lo abierto de la posible recepcién, que cualquier otro modo
de registrar.

Las obras concebidas, o referenciadas, como performances seran, sin duda, obras
de arte “totales”, no en el sentido que quiso imprimirle Wagner sino el que le
dard, en contraposicion precisamente a este primero, Bertold Brecht®. El objetivo
de Bertold Brecht, como el de John Cage y Merce Cunningham, apunta Sagrario
Aznar®, es preservar la libertad perceptiva del espectador, la importancia de cada
obra sera no solo lo que vemos y oimos sino coémo vemos y cémo oimos. Quiero,
y voy a darle el nombre de “performace” a las acciones que una Maruja Mallo,
una Margarita Mansé y una Concha Méndez realizaron o simplemente sofiaron
hacer en las calles de Madrid, acciones que se narran en tono de “travesura”, casi
de inconsecuente chiquillada, quitandoles, con tal nombrar, el trascendente valor
que desde luego tuvieron. Aun no esta claro de dénde viene o cuando surgié la
performance, tampoco queda claro porqué ahora hay performances en todas
partes y porqué no vemos todas las que lo fueron, por derecho propio, como un
epigrafe mas en catalogo razonado que se precie de serlo de una Maruja Mallo o
de una Margarita Mansé, y porqué no, de la poeta Concha Méndez, esa novia
oculta de ese hombre de “ojos de rana”?, Luis Bufiuel.

Como anota Goldberg® la performance ha sido siempre considerada como un
modo de traer a la vida las ideas formales y conceptuales en las que el arte esta
basado. Los gestos vitales usados en contra de la normativa establecida, en
contra a los limites impuestos y en contra a los obligados corsés que esta
civilizacién nuestra ha establecido para todos sus integrantes en nuestra
socializacion supuestamente civilizada. Las manifestaciones de la performance
han sido la expresion de la disidencia en busca de otros modos de evaluar la
experiencia de la vida cotidiana. Los dadas, en su mayor parte, eran poetas, o
actores de cabaret, o artistas de la comedia, solo luego hicieron objetos y collage,
quiza, como meras trazas de una actividad mucho mas grande y diaria. De algin
modo la performance ha visibilizado, ha dado presencia a los artistas en la

% “Sila expresion “obra de arte integral” significa que la interpretacién es un embrollo, si las artes tienen que fundirse, los
distintos elementos se veran igualmente degradados, y cada uno actuara como un mero “alimento” para el resto. El proceso de
fusion se extiende hasta el espectador, que se vera arrojado también a la misma mezcolanza, convirtiéndose en parte pasiva,
sufriente de la obra total. Naturalmente podemos luchar contra esta clase de embrujo. Cualquier cosa que pretenda producir
hipnosis, que probablemente induzca a la embriaguez o intoxicacion, o bien cree una neblina, debe abandonarse. Las palabras,
la musica y el decorado deben hacerse mas independientes unas de otras”, citado en AZNAR, Sagrario (2006), £[ Arte de Accion.
Editorial Nerea. Madrid. P. 15.

5 AZNAR, Sagrario (2006), Fl Arte de Accién. Editorial Nerea. Madrid.
7 Asi es como Maruja llamaba a Bunuel, tal y como afirma José Luis Ferris en la biografia de la Mallo.

8 GOLDBERG, Roselee (1996), Performance Art. From Futurism to the Present. Harry N. Abrams, Inc., Publishers. New York.



sociedad, y es precisamente “esta presencia buscada” la que realmente nos
interesa, sobretodo porque las buscadoras eran mujeres a las que la sociedad en
general y la escena artistica en particular, daba poca o ninguna posibilidad de
presencia. Resulta chocante, sin embargo, como Goldberg, tras este prometedor
arranque de su ya clasico libro, comienza con los futuristas, quienes, sin duda
hicieron performances pero en un sentido mucho mas teatral que cotidiano,
integrando poco o nada de sus actuaciones en el devenir diario de la ciudad. No
es un problema de datos sino de perspectiva, Alfred Jarry sin duda fue un
performer pero no habriamos de haber esperado a ver su cara pintada de blanco
en el estreno de Ubu Rey, en 1896, para ver sus verdaderas performaces, sus
acciones urbanas. Habriamos de fijarnos mas en su biografia que deja atisbos de
como caminaba, como recorria Paris con su bicicleta, como hablaba e incluso
cémo cantaba. Jarry fue sin duda un dandy, no creo que fuese, como afirméd
Albert Camus en EI hombre rebelde, el dltimo, pero si uno de los mas excelsos
integrantes de esta selecta saga de autoelegidos estetas de la vida diaria. Estos
estetas no solo inauguraron a los infinitos pintores de la vida moderna, también
amuchos de los performers y a la misma performance?®.

ENFOCARLO TODO CON LA CABEZA DESCUBIERTA

Ha llegado el momento de enfocarlo todo con la cabeza descubierta, con lo que, ademds, se
logrard que haya menos calvos. El sinsombrerismo es el final de una época, como lo fue de
otra el quitarse las pelucas blancas. Quiere decir presteza en comprender y en decidirse,
afinidad con los horizontes que se atalayan, ansias de nuevas leyes y nuevos permisos,
entrada en la cinemdtica de la vida, no dejar nunca la cabeza en el perchero, ir con rumbo
bravo y desenmascarado por los caminos del tiempo nuevo.

Ramén, sin sombrero, notaba que le costaba menos trabajo darse cuenta de todo, pues no
tenia que traspasar el fieltro y la badana para absorber lo entrevisto.

Ramodn Gémez de la Sernal?

... en cuarto lugar, no lleven sombrero o guantes; el sombrero oculta el rostro y los guantes
velan su alma.

Djuna Barnes!1

No se trata de hablar, ni tampoco de callar: se trata de abrir algo entre la palabra y el
silencio.
Roberto Juarroz

Hubo un tiempo en el que las pelucas crecieron hasta alturas
inimaginables. Maria Antonieta tenia la costumbre de dedicarse al delirante
pasatiempo de inventar imposibles postizos, auténticos campos de batalla,
armadas enteras de bergantines surcaban los rizos blanquecinos de las
pesadisimas pelucas. En 1775 comenz6 de hecho una locura en torno a los
tocados, peinados y sombreros. Estos se transformaron en acertijos, alegorias o

9 Para profundizar en esta perspectiva ver, DURAN Gloria G., Dandys Extrafinos, (2012), Papel de Fumar Ediciones. Madrid.
Localizable en la Biblioteca Antimuseo, http://www.antimuseo.org/biblioteca/fondos/dandysextrafinos.html. Igualmente
profundizo mas en esta posibilidad de leer el dandysmo en clave de protohistoria de la performace en Baronesa Dandy, Reina Dada.
La vida-obra de Elsa Von Freytag-Loringhoven.

10.Gémez de la Serna, Ramoén (1932). “Aventura y desgracia de un sinsombrerista”, Revista de Occidente, Madrid. Recogido en
Obras Completas, tomo 1, Barcelona: AHR, 1956.

11 BARNES, Djuna (1989) Nueva York. Mondadori. Madrid. P. 48



comentarios sociales. Alguien inspirado cred lo que se vino en llamar Bonnet a la
Revolté!?, una suerte de alegoria del destino de los parisinos quienes, ante la
subida del precio de la harina, comenzaron el pillaje de panaderias en un gesto
que adelantaba ya la convulsion revolucionaria por llegar. Desde este disefio no
hubo acontecimiento que no tuviera su réplica en un tocado o en una peluca, se
comento6 sobre la cabeza todo lo que iba sucediendo; el éxito del estreno de Las
Bodas de Figaro, la viruela del rey, la guerra de la independencia americana.
Leonard Autie, el peluquero de la reina describira lo que llamo la menagerie de la
corte: “Las mujeres frivolas cubrian sus cabezas con mariposas, en las cabezas de
las mujeres sentimentales anidaban enjambres de cupidos, las esposas de los
generales se colgaban escuadrones en la frente, las melancélicas llevaban
sarcofagos y urnas cinerarias”, sin duda lo mas espectacular sera lo que lucira la
duquesa de Lauzun en el salon de Madame du Fand. Llevaba una escena
completa colgando de su cabeza, un mar tormentoso con patos nadando en la
orilla, un campesino despistado sobre una oreja y un molino con su molinero en
la parte mas alta de la cabeza. Los brdcolis frescos que Madam de Martinong
llevaba sobre su ilustre testa debieron perder su tersura ante semejante
espectaculo.

Pero tras el paroxismo de la moda peluquesca llego otro tiempo en el que esas
mismas pelucas cayeron con las cabezas puestas. Todo esto parecid necesario.
Todo habia ido demasiado lejos. Tras tanto rodar de cabezas ni una sola os6
volver a ponerse la empolvada peluca ni los bonnets a la revolte. Todo esto habia
comenzado mucho tiempo antes y lo que Ramon llamé “presteza en comprender
y en decidirse, afinidad con los horizontes que se atalayan, ansias de nuevas
leyes y nuevos permisos, entrada en la cinematica de la vida, no dejar nunca la
cabeza en el perchero, ir con rumbo bravo y desenmascarado por los caminos del
tiempo nuevo”, Kant lo llamo, dos siglos antes, “la salida” en un texto que titulé
“¢Qué es la ilustracion?”13, No nos parece osado interpretar el quitarse el
sombrero, este gesto que las mujeres de la vanguardia espafiola adelantaran, una
suerte de reclamo de esa misma salida, esa huida de la vida tutelada que toda
sefiorita habia de seguir le gustase o no le gustase.

Tras tanta rodante testa, y precisa y paraddjicamente, cuando las cabezas
parecian poder quedarse sobre los hombros, cuando cada cual parecia que por
fin podria hacer un uso publico y libre de su razén, podia dejar la minoria de
edad y tener valor para hablar, de pronto, y de nuevo, todos comenzaron a
cubrirse la cabeza. Ya la peluca no importé, ya solo import6 que las ideas
estuvieran bien conservadas y casi catapultadas tras unas caperuzas de variados
disefios que preservaban lo apropiado de toda idea y lo concreto de cualquier
pensamiento para la tranquilidad general. Es cuanto menos curioso que durante
el XIX y nuestra vecina Francia, sélo habia un gremio, un solo y femenino gremio,
el de las prostitutas, a las que se les prohibira, tacitamente, llevar algo sobre sus
cabezas, como simbolo de cierta ligereza en el discurrir que las sefialaba como
poco dignas de encontrar un lugar en esa cosa llamada “lo apropiado”. Como

12 Morread, Caronline (2010), “Un retrato chispeante”, en Bailando al borde del precipicio, n. 83. Turner Publicaciones, SL. Madrid.

13 Was ist Aufklarung?. http://en.wikipedia.org/wiki/Answering_the

uestion: What Is Enlightenment%3F




estigma de su misma condicién las prostitutas de Paris tenian vetado llevar
sombrero alguno. Las damas, muy al contrario, habia de llevarlo y lo hacian, en la
mayoria de los casos, con un discreto velito sobre sus rostros. Muchos fueron los
disefios de estos velos y muchas fueron las damas que aprovechando el
anonimato que tales velos les proveian ocultaban su identidad para ver a
amantes y salir a las calles de Paris dando las excusas justas4. De algiin modo la
Unica via de convertirse en una casual rondadora era, curiosamente, dejar de ser
una misma para desaparecer tras el anonimato de un velo con lunares. La
flaneuse decimonodnica, en su imposibilidad, habia de cubrirse cabeza y rostro
para dejando de ser comenzar a ser.

Como apunta Janet Wolff en una revision de si mismal>, resulta como poco dificil
de explicar porque los tedricos de la modernidad privilegiaran la figura del
flaneur. Para Wolff el flaneur verdadero no es otro que el critico, el escritor, el
artista o el sociélogo, quien con esa desapegada mirada puede darnos un texto
literario o un texto visual. Para Baudelaire el arquetipo de fldneur era
Constantine Guys, para Benjamin era Baudelaire. La importancia de la figura se
equipara pues a la importancia del escritor que escribe sobre esa misma figura.
El mismo mito del rondador urbano se construye a base de palabras de aquel
que, diciendo no serlo, acaba construyéndose en cuanto menos, amenazante
“merodeador”. Entonces, tal vez, podriamos aventurar que no es tanto que no
hubiera fldneuses, mujeres de inquieta mirada, rondadoras casuales de la urbe en
transformacién, cambiantes seres que miraban sin ser siquiera vistas, sino que
no pudieron construir un relato visual o textual de sus mismos “andar a lo
zonzo”16, Recuperamos y reconozcamos otros posibles relatos urbanos,
especialmente esos en los que el discurso femenino en el espacio publico
estuviera presente, tal vez no tan audible y tal vez, como ya dijimos,
transformado en ese “algo” entre la palabray el silencio.

Recuperamos la fldneuse para hacer nuestro relato de “Las Sinsombrero” porque
creemos que ese sinsombrerismo fue sin duda un modo de “entrar en la
cinematica de la vida”, un modo de dejar las ideas conformarse y vivir libres en
una cabeza sin fronteras, en un globo craneal a cielo abierto. Pero esa idea, ese
acto, quiza pueril, lo queremos leer como una actitud, precisamente como la
“actitud de la modernidad”, esa de la que hablé Foucault!? al re-leer el texto
Kantiano. La salida, segun el francés, sera precisamente la “actitud” y esa actitud
es la que nos interesa. Una actitud que se hizo realidad por las calles de Madrid

14 Este tema se puede rastrear, ampliamente documentado vy justificado, en un magnifico articulo de Marni Kessler llamado
“Dusting the surface, or the bourgeoise, the veil, and Haussmann’s Paris” (pag. 49-65), en el libro editado por Aruna D"Souza y
Tom McDonough, The Invisible flineuse? Gender, public space, and the visual culture in nineteenth-century Paris. Manchester
University Press, 2006.

15 WOLFF, Janet (2006), “Gender and the haunting of cities”, en D’'SOUZA, Aruna y McDONOUGH, Tom, T#e invisible
Slaneuse? Gender, public space, and the visual culture in nineteenth-century Paris. Manchester University Press. Manchester and New York.

16 Andare a Zonzo, es una expresion italiana que se refiere a un modo de caminar sin rumbo, un poco como las moscas, pues el
“zonzo” es, precisamente, una onomatopeya del sonido que estos animales hacen en su irregular volar. Este término lo aprendi
en la tesis de Miguel Mesa del Castillo, Victimas de un mapa, La arquitectura de resistencia en la cultura flexible. (tesis atn inédita leida en
la Escuela de arquitectura de alicante el dia 19 de diciembre de 2012)

17 UZIN OLLEROS Angelina, "La Ilustracién segin Michel Foucault". Modernidad y Postmodernidad Prensa Libre, Psicoandlisis, Saber,
Sexualidad, poder. En http://www.psicoanalisis-s-p.com.ar/modernidad012.htm [dltima consulta 20-09-2008] FOUCAULT,
Michel. (Qué es la Ilustracién? Argentina. Cordoba. Alcion. 1996, p. 93



en la década de los afios 20. Una actitud que podria ser dandyficada y por lo
tanto leerse en clave de performance.

Nos cuenta Concha Méndez en sus memorias:

Lo que yo queria era viajar. La mayoria era dada a las mujeres a los veinticinco afios; la
tenia y era tiempo de emanciparme de la familia y del medio. Sin embargo, para liberarse
hace falta una preparacién: primero descubrirme, para luego entrar con solidez en las
nuevas aventuras. Empecé interesandome por la politica y poniendo en duda todos los
aspectos del mundo en el que me habia movido hasta entonces. La gente que me rodeaba la
habia conocido en los bailes, jugando al tenis, o en las corridas de toros. Todos estos amigos
se resumian en el aforismo de Balzac: «La vida elegante es el arte de no hacer nadax».
Deseaban sélo vagar y divertirse. Tenian educacion para el trato y buenas costumbres;
porque en la escuela nos preparaban para hacer un buen papel en sociedad. Maruja Mallo,
que proponia liberar las reacciones primarias, la espontaneidad, decia que todos esos
buenos tratos y buenas costumbres no eran mds que mala educacién. Decia que el colegio
nos condicionaba a ser unos hipdcritas.18

A continuacidn nos informa de su doble descubrimiento, su compafiera de
rondas y su acto performativo:

La noche de mi descubrimiento en el Palacio de Cristal habia conocido a la pintora Maruja
Mallo y empecé a salir con ella por Madrid. Ibamos por los barrios bajos, o por los altos, y
fue entonces que inauguramos un gesto tan simple como quitarse el sombrero.

Fue entonces cuando fundirse con la multitud daba alas para participar en la
vida, y no en la muerte. Fue entonces cuando decidieron desembarazarse, en un
revolucionario acto, de los sombreros, de estos elementos sartoriales, elementos
que catapultaban a su portador en un género concreto y una clase social
especifica, en un estatus y en unas normas de comportamiento social. Elementos
que anunciaban el derecho, o no derecho, de su portador a estar en el espacio de
lo publico y hablar con voz propia. Desembarazadas de estos marcos de si
mismas y de cortapisas para mirar y para pensar, podrian recomenzar a vivir y
participar.

La actitud de la modernidad, la actitud “dandyficada”, busca otras vias para
“hablar en el espacio de lo publico”, lo que quiero encontrar aqui es una nueva
mirada que descubra la voz, y la musica, a veces silenciosa, que las artistas de la
vanguardia espafiola inventaron para encontrar esa salida que habria de ser el
proyecto de la ilustracién, para hallar ese valor que les permitiera ser las
decisorias de sus propios destinos y poder visibilizar su salida al espacio de lo
publico. Un modo diferente de ejercer su mayoria de edad, un modo otro de
emplear su propio entendimiento, quiza un murmullo, o un silencio sonoro, o un
taconeo lejano. Desde esta nueva perspectiva veremos que las decisiones, nada
bien vistas por sus contemporaneos, de emancipacion tanto de Concha Méndez
como de Maruja Mallo tuvieron resonancias mucho mas tardias.

18 ULACIA ALTOAGUIRRE, Paloma (1990), Concha Méndez. Memorias habladas, memorias armadas. Mondadori. Madrid. Pag. 43.



MODA Y REVOLUCION

Si quiere algo de politica podrd yo afadir (esto estd agarrando), pues por ejemplo para mi{
lo que es la politica y cudles son los promotores de la revolucién del arte y de la vida, yo
digo que si el genio es la suma de ciencia y conciencia que averigua el futuro y que si actuar
es la causa que determina el maiiana, son las masas intelectuales las que estdn realizando
la transformacion de la tierra.

Maruja Mallo??

Durante la entrevista que Maruja Mallo concedi6 a RTVE para el programa A
Fondo (1980) hay un momento que dice mucho de lo que aqui pretendemos
mostrar. Maruja insiste en darle al entrevistador su vision de lo que para ella es
“politica”, el entrevistador, condescendiente, pero con un guién a seguir, le deja
hablar. Maruja se concentra y recita la cita que arriba apuntamos, una cita llena
de sentido, una cita que quiere contar a toda costa pese a que varia poco o nada
el ritmo de una entrevista que insiste en volver a narrar el arte desde sus objetos
y sus colores, sus estructuras, sus volumenes y sus formas, lo otro, la vida, esa
parte que realmente interesa a la protagonista queda, como suele pasar, en otro
plano diferente. Para ella “actuar” es la causa que determina el mafiana y son las
masas intelectuales las que acttan, los verdaderos promotores de la revolucion
del arte, y por lo tanto, de la vida.

Ramoén Gomez de la Serna dira algo parecido:

jComo que no hay mayor circulo politico que el que propone el programa de la
transformacion radical de las costumbres! Este es un pais tan poco rebelde que mira mal el
minimum de rebeldia personal, que es ir sin sombrero. (...) La rebeldia del escritor a la
politica es la rebeldia tiltima a lo que de tirano y mezquino hay en toda politica, sea
conservadora o comunista. (...) no es argumento hablar de que cuando el mundo es
colectivista el escritor se debe al colectivismo, pues cuando fue aristocrdtico o burgués él no
obedecié a aquellas estructuras.??

Y quiza ambos siguieran a aquel que habl6 por vez primera ese “Pintor de la Vida
Moderna”, para el que la revolucién no serd pues lucha politica, sino la légica
consecuencia de una necesaria renovacion en todos los aspectos de la vida, de la
transformacion radical de las costumbres. Al tiempo que la sociedad se iba
haciendo mas compleja y méas abstracta, Baudelaire sentira su clara incapacidad
para frenar la inevitable pérdida de la gravedad intelectual. Asi que inventara
una solucién, su soluciéon. Lo que hara sera imbuir al objeto, especialmente a los
elementos del vestir, con un sentido poético y ontolégico. Y la descripcion del
encuentro de la moda y la modernidad ejemplificara de un modo rotundo esta
idea. La moda debe ser "revolucionaria”, y en la pequefia rebelién de avances
estilisticos a contracorriente se expresara siempre, esta promesa de cambio. La
revolucion sera transversal, como la llamara mucho tiempo después Raunig?l, y

19 Grandes personajes A FONDO. La Memoria de las Letras, las Artes y las ciencias. Espafna y Latino América. Gran Via
Musical Ediciones, SL e Impulso Records SL. Madrid (2005). Programa emitido en el ano 1980 en RTVE.

20 Gimez de la Serna, Ramén (1931): Pombo, 1950. En: Gacela Literaria, 97, 01/01/1931, Madrid, p. 10

2 RAUNIG, Gerald (2007), Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century. Semiotext



no consistird en un derrocamiento sino en una invenciéon de nuevas formas de
vida auténoma y nuevas formas, también, de presentacion y atuendo.

Como también apuntase Marx en 1851, tras los acontecimientos de la Comuna de
Paris, la moda, también, estuvo presente con toda su carga simbolica en el mismo
espiritu revolucionario de 1789: “Camille Desmoulins, Danton, Robespiere, Saint-
just, Napoleon, los héroes de las masas de la revolucion interpretaron su labor en
atuendos romanos y con frases romanas, su tarea de liberar y establecer la
sociedad burguesa”?2. Baudelaire y Mallarmé también escribiran sobre moda
porque veran en ella la posibilidad de un reto a la historicidad poniendo en
entredicho la idea de que el presente es el resultado de una larga lista de sucesos
pasados, ordenados en un tiempo cronolégico. La moda trae el pasado una y otra
vez como cita, y por eso mismo tiene un potencial transhistorico. Benjamin
siguiendo esta tradiciéon liberard el potencial revolucionario de la moda y
establecera el puente entre Marx y Baudelaire. Asi se hara eco de la cita de Marx
en torno a la moda de los mas ilustres revolucionarios:

Para Robespierre la antigiiedad romana estaba cargada con este tiempo de ahora y asi
desestabilizaba la continuidad de la historia. La revolucidn francesa se consideraba a si
misma la reencarnacién romana. Y citaba la moda romana como la moda cita pasadas
décadas. La moda tiene el aroma de lo moderno... Es un salto del tigre hacia el pasado. Pero
este salto sucede siempre en un terreno regido por la clase en el poder. Ese mismo salto en
el aire abierto de la historia es el método dialéctico, que Marx ha comprendido como la
revolucion. 23

Y para Mallo este método, el método dialéctico, es lo mas importante, quiza
porque comprendié el potencial revolucionario del mismo, asi afirmara con
contundencia en varias de las entrevistas concedidas?#:

... el divino de este siglo es Einstein, y después Marx. Por eso como soy marxista, soy anti
comunista, porque han profanado y prostituido la dialéctica.

Esta idea, la idea de que una revolucién -la misma transitoriedad en la historia -
cita el pasado tanto como lo hace la moda, aplica el pensamiento politico
marxista a la estética. Se rompe el aburrimiento de la grisalla de un poco mas de
lo mismo y “el salto del tigre” hace posible el salto final hacia la libertad. Se busca
lo poético que hay tras las ropas, tras el hecho de llevarlas o de no llevarlas, se
insiste en su poder para citar, para significar y establecer la paradoja.

La primera definicidon de revolucion del diccionario de la RAE dice asi, “acciéon o
efecto de revolver o revolverse”, y es esta inestabilidad, este efecto de, en lo que
también se basa el principio de la moda. Etimolégicamente moda procede del
latin mudare, “cambiar”. El ir sin sombrero tendra pues esta doble lectura, una

22 Karl Marx, December 1851 - March 1852; The Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte. Marx/Engels Internet
Archive (marxists.org) 1995, 1999; vol. 8. http://www.marxists.org/archive/marx/works/ 1852/ 18th-brumaire

23 Benjamin Walter, (1999), "Theses on the Philosophy of History", en Benjamin, /lluminations. Pimplico, London. Pag. 252-253.
># Maruja Mallo tiene una retérica muy cuidada, cada palabra que emplea parece ensayada y decidida de antemano. Resulta

fascinante como repite su modo de narrar sus ideas y su vida en variadas entrevistas. Este aspecto de su “ser anti comunista” lo
repite con Chamorro, en una entrevista que acompana a la del programa “A Fondo”.
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revuelta para mudar algo. Como apuntard mucho después, en el 1982, Cirlot en
su Diccionario de simbolos?> al hablar del término “sinsombrerismo”, dado que:

Elsombrero, por cubrir la cabeza, tiene en general el significado de lo que ocupa la cabeza
(el pensamiento)... Cambiarse de sombrero equivale a cambiar las ideas o los
pensamientos. Tomar un sombrero correspondiente a una jerarquia expresa el anhelo de
participar de ella o de la posesién de cualidades que le son inherentes.

Ni que decir tiene el significado que puede implicar el hecho de no llevarlo. De
ahi que, en un contexto socio-politico tan marcado como el de los afios veinte y
treinta, dentro de los sectores mas reaccionarios ser tachado de sinsombrerista
era poco menos que ser tildado despectivamente de anarquista. El acto de
quitarse el sombrero podria leerse como una vuelta a la desnudez revolucionaria
perdida, o como una cita para recuperar los anhelos revolucionarios en un
tiempo estancado (recordemos que este arriesgado paseo sin sombrero se llevo
a término durante la dictadura de Primo de Rivera), un modo de declarar la
libertad de las ideas e incluso de los géneros. Un modo de salir, aun en silencio, a
la arena publica, con la cabeza bien alta a riesgo de, en un extrafio giro de la
historia, ser ellas mismas las descabezadas.

Cuando Maruja Mallo cuenta la anécdota no lo hace tal y como la narra Concha
Méndez en sus memorias habladas, no, Maruja dice esto:

Si, si, todo el mundo llevaba sombrero, era un prondstico de diferencia social. Pero un buen
dia a Federico, a Dali, a mi y a Margarita Manso, se nos ocurrié quitarnos el sombreroy al
atravesar la Puerta del Sol nos apedrearon insultdndonos como si hubiéramos hecho un
descubrimiento, como Copérnico o Galileo. Entonces nos tuvimos que meter por la boca del
subterrdneo mientras que Federico se obstaculizaba de los insultos, que eran, que nos
llamaban maricones, porque se comprende que creian que despojarse del sombrero era
como una manifestacién del tercer sexo... y en cambio Dali apostaba que los tres éramos,
esto provocaba un escdndalo y mds piedras que nos llovian sobre las cabezas y nos
internamos en el subterrdneo.?®

El termino “tercer sexo” se popularizé en la Europa de los afios 20 tras la
publicacion, en 1897, del libro del sexélogo Havelock Ellis en Londres. En un
principio resulta extrafio que Maruja, quien comenz6 a teorizar en torno a su
trabajo ya en la década de los 30 y los 40, conociese a tal autor. Lo que no cabe
duda que para la narraciéon de su accion publica le interesa hacer hincapié en
esta cuestion de género y en este “descubrimiento”, al que le da el mismo peso y
valor histérico que al de Copérnico y Galileo sefialando siempre una de sus
grandes obsesiones, “la mafia santa”.

Cuando el sinsombrerismo, ya en 1936 se habia tornado en movimiento, se
editaban este tipo de articulos en el ABC, en torno al fenémeno sinsombreril.

2 CIRLOT, Juan Eduardo, (2006), Diccionario de Simbolos. Siruela. Madrid.

26 Entrevista “A fondo”, RTVE 1980.

Las teorias sobre la homosexualidad proliferaron en la década de los anos 20 en Europa, y la mas influyente de estas teorias fue,
de lejos, la “inversion sexual”. Este término fue cominmente empleado en las teorias en torno a la homosexualidad y fue
popularizado por el titulo del primer trabajo publicado por el sexélogo Havelock Ellis. HAVELOCK, Ellis and SYMONDS J.A..
“Sexual Inversion”, in Physocoly of Sex vol. 1. Wilson and Macmillan, Londres, 1897.
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Sefialaremos que pese a ser un acto ya generalizado, se insistia en sefalar a
quienes evitaban el sombrero como “seres peligrosos”:

El simsombrerismo ha restado un signo tan revelador de la persona como era el sombrero.
Las alas a la Rembrant cantaban fantasia, espiritu mosqueril, arte y literatura, asi como el
hongo significaba gravedad y sentido comiin. Por él se podia reconocer a los burécratasy a
los comerciantes de domingo. La chistera ya era una cosa magnifica y una prenda de
uniforme de los catedrdticos de provincias. Dentro de poco, el sombrero en todas sus
formas significativas, pasard al Museo Municipal como documento costumbrista. Los
hongos supervivientes substituirdn en la cabeza del sefior Portela y en la del caballero
Alady, cada uno en su escenario correspondiente.

Para el inventor de tal asunto sin sombreril guarda el autor del articulo el
calificativo de “monstruo”. No me cabe duda que la misma Maruja, cuando
recupera, como narracion, su acto performativo, o su performance por las calles
de Madrid, se plantea si este acto, quitarse el sombrero, no quiere, entre otras
muchas cosas, evitar esta division binaria hombres-mujeres y la categorizacion
por estatus social.

En 1933, en la revista Minotaure Tristan Tzara escribird un articulo llamado “De
un cierto automatismo del gusto”, las fotografias corrieron a cargo de Man Ray.
Ambos, el poeta papa dadaista y el fotégrafo surrealista, investigaron con
palabras e imagenes, las diferentes formas que los sombreros podian tener,
formas todas ellas que, cuanto menos, evocaban los genitales femeninos. Tzara
no queria resultar “psicoanalitico”, sino simplemente irénico, dadaista en su mas
pura esencia; describe los sombreros como simbolicos y pese a todo anti falicos,
dandole cierta vuelta a las mismas ideas freudianas. Quitarse el sombrero resulta
pues eludir o evitar cualquier posible dicotomia o narracién del deseo, de él por
ellas o de ellas por ser catapultadas en una sola categoria, la de mujer, que
quedaba, para nuestras vanguardistas, cuanto menos, pequefia.

Otra anécdota que merece la pena rescatar es su invento, otro, del travestismo a
la inversa, cito textualmente las palabras de la entrevista por la belleza y
rotundidad de las palabras de la gran conversadora que fue Maruja Mallo, quien,
al hablar, parece guifiar los ojos en un esfuerzo de recuerdo y localizacién de la
palabras justa y ajustada, dice asi:

Después como nos interesaban los cantos gregorianosy determinamos ir al Monasterio de
Silos. A nuestra entrada un fraile nos dijo que no podian entrar faldas. Y resolvimos
prontamente el problema porque nos prestaron las chaquetas Dali y Buiiuel y nos pusimos
como pantalones, y entonces pudimos entrar en el recinto sagrado y fuimos las primeras
previsoras del travestis a la inversa.

Un elemento a la moda parece categorizar a su portador, las nobles damas que
quisieron comentar lo sucedido a finales del XVIII, ya vimos, hablaban sin
palabra alguna de su ser mas intimo, los varones de la modernidad portaban
sobre sus cabezas todas las ansiedades de una configuracion social rigida y
exigente. Sin sombrero ellos y ellas se liberaran de la categoria y tal vez
comenzaban a codearse con un posible desdoblamiento infinito de su
personalidad, convirtiéndose, como mucho tiempo después le pasaria a Girondo,
en un “cocktail, un conglomerado, una manifestacion de personalidades”, y
viviendo, “una especie de forunculosis animica en estado de crénico de
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erupcién”.2?” De hecho cuando a Maruja le preguntan si conserva sus cuatro
almas, dice, “no, no, no son cuatro son ... ”, aqui una pequefia pausa para pensar y
contar, “veintiuna, si veintiuna. Si esas son”.

MARUJA EN MADRID, ESA LA CIUDAD ALEGRE Y CONFIADA

Entonces la gente en Madrid iba por la calle de Alcald o por la Gran Via, pues se andaba
mucho a pie, porque era una ciudad cémoda y provincial, y entonces se encontraba una a
Neruda, a Miguel Herndndez, a Unamuno, y a Machado, por no dar mds que cuatro
nombres... y también, a Rafael Alberti también, entre todos estos estaba todo ese niimero, y
otros que se me olvidan o que no quiero repetir por hacer la sintesis de ese momento.

Primero estaba la Revista de Occidente, representada por la figura trascendental de Ortega
y Gasset.... Después estaba Cruz y Raya presidida por Bergamin donde conoci a Zubiri, y el
Pombo de Ramén que estaba en una callejuela que salia de Puerta del Sol, en cuya mesa se
sentaron Francia, Alemania y Rusia. O sea Le Corbusier, el Conde de Cointserly y Stravinsky.
Entonces Madrid, Espafia, era Europa. Era una ciudad cultural. También estuvo en el afio
treinta y dos, Einstein, para disertar sobre la teoria de la relatividad. 28

Madrid, esa ciudad alegre y confiada, que decia Maruja, esa ciudad comoda y
provincial recibié a la pequefia gallega de ojos chispeantes en el afo 1922,
cuando el padre de la futura pintora fue a tomar ese “puesto de mucha
importancia” que trajo a la familia entera a la capital. Primero recalé en la calle
Fuencarral, esa que ahora concentra a todos los modernos locales y en su
peatonal paseo ve diariamente a miles de potenciales compradores y
despistados, pero informados, paseantes. Esa calle que atraviesa el centro de
Madrid era, en el 22, una de las mas transitadas de la capital; pasaban
automdviles, pasaban tranvias y pasaban transeuntes. Pero pronto cambiaron su
lugar de residencia, dicen que porque en esa misma y céntrica casa habian
sucedido los famosos crimenes de la calle Fuencarral. Su nuevo, y provisional,
destino fue la calle Del Reloj, cerca de la Plaza de Espafia. Finalmente se
instalaran en la calle Ventura Rodriguez. Los lugares en los que uno reside van
marcando su vision del mundo y las cosas, podemos imaginar el shock de una
Maruja, de veinte afios recién cumplidos, llegando a la zozobrante capital desde
la tranquilidad gallega. Y podemos también imaginar el contraste de la atareada
calle y la tranquilidad del cuarto donde pintaba, un cuarto de “sefiorita de hogar
burgués”2%, como dird de él Ramén Gomez de la Serna. También podemos
imaginarnosla paseando de su casa a la escuela de San Fernando, no muy lejos de
alla, y eso que no era en absoluto frecuente que una sefiorita burguesa caminase
por ahi sola, no, eso era, cuanto menos, peligroso. Sin embargo, Maruja, era, otra
cosa y Maruja, conseguira estar en el espacio de lo publico a su manera.

La intelectualidad masculina vivia y se forjaba, se construia como intelectualidad,
precisamente, en las calles, en esos lugares publicos en los que encontrarse, en
los que caminar, en los que conversar. A pocas, 0 a ninguna de estas mujeres, por
muy capaces que fueran, se les permitié “hacer uso de su razdn via la palabra” en

27 GIRONDO, Oliveiro: “Angustia”
28 A fondo, minuto 17.

2 GOMEZ DE LA SERNA; Ramon, (1942), Maryja Mallo. Editorial Losada. Buenos Aires.
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alguno de estos lugares publicos. Sin embargo ellas encontraran otro modo de
hablar sin necesidad alguna de palabras. Maruja acostumbrara desde sus
primeros afos capitalinos, a rondar e ir descubriendo cada rincén de la ciudad, a
veces sola, otra con su amigos, con Federico, con Salvador, con Luis (el cuarteto
vanguardista), o con Concha Méndez. Se dejara llevar por el ritmo urbano, se
mezclara en las verbenas, se zambullira en la muchedumbre y se fundira en la
multitud. Ira a los museos todas las semanas, sobretodo al Prado y se aventurara
en las tabernas y en esos lugares underground en los que proyectaban peliculas
por poco dinero de ese fascinante cine mudo. Asi pues se dedicara a hacer,
exactamente, lo contrario que se esperaba de ella, no necesitara ir a comprar
nada en particular, si hay objetivo en la deriva ya no hay deriva. Maruja se
lanzaba a las calles a curiosear, a aprender, a descubrir, a sorprenderse, a
fascinarse, y, porqué no, a recopilar materiales para su trabajo. Estos materiales
podian ser imagenes fugaces, palabras lanzadas al viento, sonidos de tranvias
apresurados, tacones, chocar de vasos, actitudes o caminares. En la persecucion
de si misma que toda artista de vanguardia debe contemplar nada puede ser
desechado, luego teorizaron la ecologia sonora, pero un oido bien entrenado,
como unos ojos bien entrenados, son parte integrante de todo artista de
vanguardia que se digne de serlo.

Su biografia, escrita por José Luis Ferris, no evita las preguntas, ;profeta o diosa?,
;bruja del escandalo, reina de la payasada, visionaria que escruta y ordena mas
alla de nosotros?, o como se titula otro reportaje, ;angel o marisco? Uno de los
mayores escandalos que se le atribuyen sera, precisamente, participar en las
tertulias, vetadas a las mujeres, pero, si seguimos leyendo vemos como su voz,
potente y descarada, poco o nada se dejaba oir en tales solemnes ocasiones, iba
si, iba pero cual oreja, no hablaba, escuchaba y apuntaba, tal vez como el mismo
Baudelaire aparece en el cuadro “El Taller” de Courbet, en un rincén ausente, a
sus asuntos, con un libro, en su mundo, como una silla. Otros escandalos
incluirian la practica de deportes, la introduccién del bikini, el salir a la calle sin
sombrero e incluso introducirse hasta el altar mayor en la iglesia de Arévalo:

Arevalo, decia yo: “Arevallus, Mazmorrus Siberia es”..., todo alli era siniestro, negro, de
gente de una tumbofilia declarada.. un dia mi bicicleta se desvid y entre en una catedral
donde habia una misa solemne, y llegué hasta el altar y sali con toda calma, y entonces el
publico, las beatas, me vieron como la re encarnacion de Fra Angélico.

Sin embargo, su mas excelso escandalo y sonora reivindicacién a una voz propia
sera ese mitico, casi legendario, concurso de blasfemias frente a Rafael Alberti, ni
el mismisimo Alberti pudo con una mente afilada y una rapidisima lengua sin un
solo pelo de la Mallo. Nada de esto se ha conservado, no hay registro, ni tan
siquiera escrito de esta forma de vida que fue su arte, sino todo, si, parte
integrante de su obra total. Si hubiera Maruja tenido las destrezas y avances
técnicos de Cage sin duda el archivo sonoro de cada una de estas avanzadas
osadias tendria un lugar de honor en la historia de nuestra olvidada vanguardia
artistica.

Otra de las magnificas performances sonoras de Maruja y la “muchachada”, como
ella misma se refiere siempre a la gente joven, a la avanzadilla del momento, eran
las estridentes veladas de la casa de las flores de Neruda:
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Y estaba la cerveceria de Correos presidida por Neruda y por toda la muchachada de la
gente joven. Y después también se reunian en la Residencia de Estudiantesy en la casa de
las flores de Neruda, quien habia sido trasladado de la isla de Java, y habia traido unas
mdscaras y unas pieles originalisimas autdctonas de estas islas. Y entonces nos revestiamos
y aquello parecia una selva urbanizada, pero armdbamos el gran batiburrillo de gritos y de
simular los animales, y cuando se ofa un grito soné un timbre. Venia un catedrdtico vestido
con su pijama blanco, y decia que el tinico dia que dormia era el sabado y que hiciéramos el
favor de guardar silencio. Al principio se guardaba silencio pero al otro sdbado, que era el
dia saturdal donde se hacian estas reuniones, entonces Neruda dijo, mejor que se le invite a
tomar una copa, y que entre. Y el catedrdtico cuando veia aquella selva virgen pues le
fascinaba y no entendia absolutamente nada. Y como vecino no podia comprender cémo se
podian hacer estas fiestas, saturdales y ecuatoriales, porque era puro ecuador.

Pero luego, un tiempo después de ser una fldneuse perfectamente visible, una
integrada de la alegre y confiada muchachada, un ser desmultiplicado en 21
almas que rondaba por la ciudad, se quitaba el sombrero, conversaba con los
artistas de vanguardia e iba gestando su propio libre modo de estar en el mundo,
entonces, llego lo peor y, como ella misma dira, resurgira “una aureola de
escombros como los restos insepultos de la Edad Media”.

La guerra comenzd y Maruja tuvo que marcharse a descubrir otros paisajes y
localizar una nueva voz publica, esta vez sonora y clara, aunque, como
Baudelaire, una voz lanzada desde la mas extrema soledad, una soledad que, sin
embargo se busca y conserva con el bien mas preciado:

Para mi, mi mayor capital es la soledad porque me da todo, en la soledad yo estoy en
comunicacion con la Via Ldctea, con la astrologia, con la astronomia, con la ciencia, con el
arte.... Es un todo... es un capital... y yo creo que el hombre se mide por la soledad que
aguanta, porque no todos aguantan la soledad, la soledad les parece el vacio y el miedo, es
el miedo, que es el peor de los consejeros.

MADRID REVISITADA, MEMORIA SILENCIOSA

Al final, ese encuentro casual, ese maravilloso descubrimiento de “La
Sinsombrero” han dado sus frutos. Y como citas al pie quisimos reproducir
aquellas verdaderas performances que quedaron registradas con tan solo
palabras, como narraciones de una actitud que queria mucho mas de lo que
nombraba. Nosotros hemos replicado, ahora con imagenes en movimiento pero
sin una sola palabra, algunas de ellas, intentando preveer la acciéon de un publico
que nada tiene ya que ver con aquel que viera a Maruja a Concha o a Margarita.

Me puse un mono azul y caminé por Madrid, saliendo del hotel Madrisol calle
Nufiez del Arce arriba, atravesé la Plaza de santa Ana, y casualidades de la vida,
me topé con la escultura que en tal plaza hay de Lorca, con un pajarillo posado
sobre una mano, y se me hizo extrafio porque yo, con mi mono de mecanico azul
era Concha Méndez y Lorca, que en aquel tiempo a lo mejor y todo caminaba por
una calle vecina, estaba alla petrificado en bronce para siempre. Se me hizo
extrafo, nadie me mir6 y Lorca tampoco. Luego un sonido de imprenta, aquella
que tuvieran en la habitacion del hotel que antes fuera el Atocha, acompaf6 mi
silencioso paseo con pantalones de trabajador por la via publica.

Me puse unos zapatos y caminé, por la noche por una de las calles que salen
desde la Puerta del Sol, no era tarde pero hacia mucho frio. Imaginé como se
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habria sentido Concha Méndez al hacer lo mismo, eso que en sus dias era una
ruptura de cualquier norma de decoro, imaginaba Madrid sin gente y sin tiendas
y sin sefores que te dan publicidad, imagine un Madrid lleno de apresurados
pies de hombre y acompanados pies de mujer. Y segui caminando, aunque esta
vez, y tampoco, me mir6 nadie.

Me puse un traje elegante, para ir muy bien vestida, y orgullosamente del brazo
de mi otra elegante amiga Concha Méndez, que era en realidad Silvia Marti Mari,
y aun amarrada a su brazo, consegui responder al saludo de unos casuales
burgueses, quitando de un globito un sombrero verde con plumas rojas. Siempre
fuimos rebeldes, pero nunca groseras.

Y nuestro homenaje se transformo asi en una cita a pie de pagina. La revolucién
ya no llega por la moda, o ya no con la misma fuerza, pues ya nadie mira como
miraba alla en los afios veinte, nadie tira piedras pues ya nadie se sorprende o ya
nadie encuentra piedras en nuestras ciudades. Hoy pocos llevan sombrero y los
actos trascendentes que durante la modernidad causaran efectos de apertura a
una nueva vida se han convertido en lo cotidiano. Ahora en esta cultura flexible
que nos ha tocado vivir lo extrafio es precisamente no ser extrafio y quiza sea ir a
contracorriente llevar un sombrero que nos cite como seres estructurados y
previsibles, quiza hoy eso sea lo contracultural, ser vulgar y corriente, casi diria
yo “ordinario”.

Solo agradecer a Miguel todos estos afios de descubrimientos y hallazgos para
generar este espacio en el que las voces de nuestras vanguardistas vuelvan a
sonar con el estridente silencio con el que ya sonaran en los afios veinte. Y
también agradecer a Jesus Ge quien el jueves 10 de enero de este 2013, nos
ofreci6 un magnifico recital que se llamo, “Esto no es vanguardia”3? y que
celebraba los 120 afios del nacimiento de Huidobro, aquel chileno que trajo la
vanguardia literaria a Espafia. El me hizo darme cuenta que aun quedan muchas
voces silenciosas que siguen esperando un lugar desde el que hablar:

EL FUTBOOLLLLLLLLLL
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL FUTBOOLLLLLLLLLL
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL TRAFICO
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL TRAFICO
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

LA POLITICAAAAA
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

LA ECONOMIAAAA
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL PODERRRRRRR
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL FUTBOOLLLLLLLLLL
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

EL FUTBOOLLLLLLLLLL
Nena, calla, que estd hablando tu hermano.

0 http://ubikcafe.blogspot.com.es/2013/01/jueves-10-las-2030h.html
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los nifios no lloran
los nifios no sufren
los nifios no barren

a la guerra el guerrerén
a la guerra el pistolén
a la guerra el macheton

A hacerte un hombre
A hacerte un hombre
Un hombre hecho y derecho
Un hombre hecho y derecho
Hecho derecho macheton iMACHOTE!
Hecho derecho macheton iMACHOTE!

(x2)

Nena, calla, que estd hablando tu hermano
Nena, calla,

Nena, no hables

Nena, no chilles

Nena, no bailes

Nena, no bebas

Nena, no fumes

Nena, no cruces sola

Nena, siéntate como una sefiorita
Nena, vistete como una sefiorita
péinate como una sefiorita
cdllate como una sefiorita

muérete como una seforita

Nena, calla, que estd hablando tu hermano.
Nena, barre, que estd hablando tu hermano.
Nena, limpia, que estd hablando tu hermano.
Con la batita y la escobita

la ba-ti-ti-ta y la escobitita3!

3 MACHOTE NENITA, la version en audio puede descargarse aqui: https://soundcloud.com/jesusgepoeta/machote-nenita-

jesusge . Hemos incluido tan s6lo un fragmento.
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